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CHAPTER 1

Fifth Position only -no open strings.

Mapping the territory. T i,
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CAPITOLO 1

Quinta posizione soltanto; nessuna corda vuota
Esame preliminare
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Repeat until you can play the exercise, saying the note-names, but without looking at the notation. Now follow the
procedure for Exercise 2

Ripetere fino a che non si sa suonare Pesercizio, pronunciando il nome delle note, ma senza guardare la notazione. Seguire
lo stesso procedimento per Pesercizio 2.
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These two exercises follow finger-patterns which have been chosen to illustrate all the notes which lie under the fin
the V position. The aim is to relate written symbol to fret and string location. Further similar exercises should now be
worked out on the guitar, always saying the note-names; the exercises should then be written down in notation. b
without fingering. With this basis, the cxercises which follow should present little difficulty, but fake care over kev
signatures!

Questi due esercizi seguono schemi di diteggiatura scelti per tlustrare futte le note che stanno sotto le dita nelia quinia
posizione. Lo scopo & di mettere in relazione il simbolo scritto con la posizione sul tasto ¢ sulla corda. Dovrebbero ora
venir ideati altri esercizi sulla chitarra, sempre pronunciando il nome delle note; gli esercizi dovrebbero poi venire tr t
in notazione, ma senza diteggiatura. Con questa base, gli esercizi che seguono non dovrebbero presentare grandi dif
ma attenzione alle alterazioni in chiave!
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Position V--the three upper strings.

Quinta posizione: le tre corde superiori. P i) e b =V gty
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Quarta e quinta posizione.

(use two strings)

Fourth and Fifth Positions.

B

Use no open strings except where shown. All other movements are left to you to decide.

T
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Non usare corde vuote se non quando sono indicate. Tutti gli altri movimenti sono lasciati alla decisione dello studioso
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Positions 1, IV, and (later) 11.

Brackets suggest the extent of Positions.

Terza, quarta ¢, successivamente, seconda posizione.
Le parentesi indicano 'ampiezza delie posizioni.
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The Lower Positions, up to and including Position V.

Le posizioni inferiori, fino alla quinta posizione compresa.
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CHAPTER VI

Chord recognition;
unrestricted movement over the fingerboard.

CAPITOLO VI VI pada
Riconoscimento degli accordi; las s T bl
movimenti senza limitazioni sulla tastiera. diwd dsb 3 Cudgize O oS >
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Good readers on all instruments gain much of their confidence and facility from spontancous recognition of all the more
obvious harmonies; Exercise cmploys only these, mainly simple triads, basic to the key, in various spacings. The chords
marked [a] should readily reveal themselves as dominant sevenths. The chord at [b] is a little more complex. Itisa
seventh chord on E, onc of whose constituent notes--the G--is heard after the rest of the chord.
Exercise is again made up from familiar harmonics, but includes examples of accented discords at [¢]. and one
chromatic harmony at {d]. These two features occur with great frequency in most guitar music.

Le persone che feggono bene su uno strumento traggono gran parte della loro sicurezza ¢ della loro
spontancamente tutte le armonie pit ovvie; Pesercizio[85] impiega soltanto queste, specialm
vari intervalli. Gli accordi indicati con [a] potranno essere facilmente riconosciuti come settime domin
[b] ¢ un poco pili complesso. E’un accordo di settima in MI, di cui una delle note, il SOL, si sent
SUCCEsSivo.

L’esercizio ¢ di nuovo costituito da armonic ben note, ma comprende esempi di dissonanze accentate in |
un’armonia cromatica in [d]. Questi due elementi si ritrovano assai di frequente neila maggior parte della mu
chitarra.
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A summary of this chapter, including some of its rthythmic features.
Un riassunto di questo capitolo, che comprende alcune delle suc caratteristiche ritmiche.
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